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Abordagem Nordoff-Robbins (Musicoterapia Criativa):
em que Contexto Surgiu, o que Trouxe e para onde Apontou?

André Brandalise™

Resumo

Conhecer o contexto historico de uma profissio é fundamental para que seu
desenvolvimento continue ocorrendo de forma coerente. Este estudo tedrico
ilustra, em uma linha de tempo, as evoluges de paradigmas musicoteripicos
as entendendo nio somente como movimentos téenicos mas como marcas
politico-sociais. Neste contexto histérico destacam-se alguns criadores e suas
filosofias, Entres eles, Paul Nordoff e Clive Robbins que, além de terem sido
pioneiros na contrugdo de uma abordagem musicoterapica, tendo tido influéneia
prioritiria na Filosofia da Musica, influenciaram uma nova geragio de
musicoterapeutas a alcangar um novo paradigma de musicoterapia: o Musico-
centramento.

Palavras-chave: Musicoterapia, Historia, Paradigma Misico-centrado.

" André Brandalise & Mestre em Musicoterapia pela New York University, EUA. F um dos fundadores ¢ atual presidente
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“Musicoterapia Mosico-centrada™.
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Abstract

Itis very important to know the historic context of a profession in order forit to
continue to grow in a coherent manner. This theoretical study intends to
illustrate, on a time line, the music therapy paradigmatic evolution, seeing it
not only as technical improvements but as important social and political
contributions. In addition, it will focus among the various important creators
of music therapy, the philosophy of Paul Nordoff and Clive Robbins who,
beyond pioneering and creating an approach to music therapy, having had
prior influence from music philosophy, have influenced a new generation of
music therapists that could reach a new paradigm to music therapy: the Music
Centered Approach.

Keywords: *Music Therapy, H istory, Music Centered Paradigm.

A musicolerapia possui histéria e ha que se conhecé-la para que se possa, ai
entdo, descobrir novos caminhos, novas possibilidades, originalidades. Menciono
originalidade fazendo intencionalmente referéncia 2o reconhecimento da identidade da
profissiio que surge da interdisciplinaridade e que se desenvolve rumo ao
desenvolvimenta e solidificagfio de um discurso proprio, de um posicionamento
filosdfico, pritico e teérico préprio implicando em um também singular posicionamento
politico-social,

A musicoterapia, como profissio, surge apds a Segunda Guerra Mundial 6
neste periodo, era vinculada e possuia sua pritica “autorizada™ pelamedicina, profissao
4 qual a fungdo do “curador” sgmpre esteve associada. O feiticeiro tinha uma fungio de
médico e era ele o escalhido por uma tribo, pelo fato de ser “a pessoa que conhecia as
Tormulas™, para se relacionar com o enfermo e com o Dews vingativo ao qual o enfermo
havia ofendido™, A musicoterapeuta inglesa Juliette Alvin®, em seu livro intitulado
“Musicoterapia”, dizia que a “tarefu do musicolerapeuta moderno & aplicar a miisica ao
tratamento sob a orientagiio médica o g

Na década de 60 ¢ 70 houve o infcio da ruptura com o vinculo com a medicina,
O desenvolvimento terico-pratico da musicolerapia, entdo, passou a ocorrer através
de uma forte conexiio com as chamadas “foreas da psicologia” o que trouxe muito
beneficio ao desenvelvimento da prefissio. Deste periodo surgiram os cinco modelos
de musicoterapia que foram reconhecidos internacionalmente durante o 1X Congresso
Mundial de Musicoterapia, realizado na cidade de Washington, em 1999, Sio cles:
Musicoterapia Comportamental {behaviorista), Musicoterapia Analitica (de Mary
Priestley), Musicoterapia de Benenzon, o Método Bonny de Imagens Guiadas e Misica
GIM (Guided Imagery and Music), e a Abordagem Nordoff-Robhins.

TALVING L. 1990, (AL
1900, p, 205,
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A figura que

segue propde uma visualizagdo clara do que chamei “Linha de

Tempo e Evolugio Paradigmética” pretendendo reflacionar determinados pensadores, e
suas propostas ¢ influéncias paradigmdticas, a um enténdimento histérico e evolutivo

da musicolerapia mun
as contribuigdes de o
pedagégico, politica,
drea.

dial. Cabe aqui ressaltar que este esquema niio pretende apresentar
utros profissionais musicoterapeutas em outros setores (clinico,
social ete.) ipualmente importantes para o desenvolvimento da

FIGURA 1: Linha do Tempo e Evolucdo Paradigmatica
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Nio & tampouco intengio deste artigo detalhar as caracteristicas de todos os
modelos descritos na figura 1. Visa, isto sim, pontuar 0 movimento histérico em relagio
i evolugdo dos paradigmas em musicoterapia, bem como contextualizar o surgimento
de dois modelos especificos que foram responsdveis pelo que considero um legado 4
nova geragfio de musicoterapeutas no mundo: o Método GIM ¢ a Abordagem Nordoff-
Robbins. 4

Simultaneamente, aqueles modelos que eram pensados e desenvolvidos em
forte conexdio com algumas das linhas da psicologia, principalmente a psicanilise, de
Freud e Melanie Klein, ¢ o behaviorismo, 0s musicoterapeutas Paul Nordoff, Clive
Robbins e Helen Bonny criavam e praticavam os seus principios motivados pela mais
profunda crenga no poder transformacional da musica e da Experiéncia Criativa,
Provavelmente, nio tinham consciéncia da importancia do legado que construiam para
ser deixado as futuras geragGes de musicoterapeutas. Tal legado consistia no
surgimento de novos pensamentos filoséficos e, conseqiientemente, no
encaminhamento de novas teorias, novos principios, novas técnicas que promaveriam
o descolamento da musicoterapia, da intima conexdo com as forgas da psicologia, e o
rumo para os descobrimentos das caracleristicas intrinsecas do fendmeno proprio da
profissio de musicoterapia: os FENOMENOS MUSICOTERAPICOS. Iniciava-se mais
uma importante etapa evolutiva no processo de construgio da identidade singular da
profissio.

Helen Bonny*' dizia que a busca ¢ o encontro dos tesouros da profissio
deveriam ocorrer no “quintal da propria casa.” Trata-se de uma nova etapa historica
onde a escuta e o olhar do musicoterapeuta passam a acreditar e a buscar estes “tesouros
proprios”. Barbara Hesser*” diz que “é na experiéncia da miisica em nossas vidas e nas
vidas das pessoas com as quais trabalhamos que se encontra a esséncia e o coracéio da
musicoterapia. Se mantivermos estas experiéncias como centro de nossas atividades
profissionais (pratica clinica, teoria & pesquisa) naturalmente passaremos a reconhecer
os principios proprios.” Penso que Paul e Clive encontraram na sua prética,
principalmente na ocorrida na década de 60 quando trabalharam com Edward, Anna,
Terry e Audrey®, algumas importantes partes deste tesouro e nos deixaram como legado,
Paul NordofT costumava citar, entre outros, dois importantes autores: Rudolf Steiner e
Victor Zuckerkandl. O primeiro trouxe a influéncia de um “pensar o Homem™, uma diferente
conseiéneia sobre a vida. Também, influenciou Paul ¢ Clive a refletirem sobre a chamada
“Euritmia”. Steiner a definia como sendo a arte do uso do movimento®, A partir de
reflexdes sobre o “poder do movimento™, Nordoff desenvolveu pensar sobre as notas
musicais e a propria masica. Zuckerkandl, filosofo da misica, foi o pensador que mais
influenciou Paul Nordoff como musicoterapeuta. Sdo significativas as semelhangas
entre a obra de ambos principalmente quando se relaciona Healing Heritage (livro
editado por Clive ¢ Carol Robbins sobre pensamentos de Paul NordofT publicado em
BONNY, H. apud Hesser, 1996, p. 14,

21996, p, 18,
M lmportantes easos clinices do Nordof-Roblbing que receberam, de Clive Rebhing, a nots mais alta

quanio as suas importineias para a pedagogia da abordagem,
M ROBAINS, C. & ROBBINS, C. apud Nordodff apud Zuckerkand], 19938, p. 33,
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1998) a Sound and Symbol (livro de Zuckerkandl cuja primeira edigio foi publicada em
1956). Zuckerkandl® considerava as notas “eyentos” e dizia que, quando ouve-se uma
melodia, ouve-se uma conversio de forgas®. Paul viaas notas como forgas, dotadas de
qualidades dindmicas, quando relacionadas umas com as outras em um sistema. Dizia
que os intervalos possuiam “dindmica experencial™’. Para Zuckerkandl,* “sucessdes
de notas niio eram movimentos em relagio a uma ordem baseada em alturas, mas em
relagio 2 uma ordem baseada nas forgas das notas.” Nordoff concordava e trabalhava
neste sentido, Dizia que quando se trabalha com primeiras ¢ segundas inversdes nio se
est4 trabalhando com “simples acordes™ mas com forgas dindmicas®. Paul e Clive
passavam a desenvolver nio somente uma forma de praticar a musicoterapia, como
também de repensar os sons e a misica. Em misica experencia-se o mundo®. Foi
somente em 1973, j4 com 14 anos de existéncia, que o trabalho da dupla foi relacionado
4 visio Humanista de Maslow e, em 1976, tornaram-na publica. Este fato me faz inferir
que 2 Abordagem Nordoff-Robbins nio surge, na década de 60, sob influéneia prioritdria
de alguma forga da psicologia, mas da filosofia da mitsica (influéncia prioritaria da obra
de Victor Zuckerkandl sobre a forma de aplicar clinicamente os sons e a musica pensadas
por Paul Nordoff, que fazem parte da metodalogia tedrico-pratica da Nordoff-Robbins).
Por esta razdo, o retangulo referente ao Humanismo, posicionade na figura 1 exposta
neste trabalho, nio recebeu um direcionamento relativo ater influenciado a construgdo
filoséfica de nenhum modelo musicoterdpico descrito.

A Abordagem Musicoteripica Nordoff-Robbins
(Musicoterapia Criativa)

Em 1958, Paul Nordoff lecionava no Bard College, nos Estados Unidos. Durante
seu ano sabatico foi 4 Buropa e conhecen trabalhos de misica ligados 4 satde. Visitou
o Sunfield Childrens Home onde Clive trabalhava. Retornando aos EUA, solicitou a
extensdo do seu ano sabdtico para investigar musicoterapia ¢ teve o pedido negado.
Abandonou a Universidade e retornou a Londres (a0 Sunfield).

Em 1959, Paul iniciava trabalho clinico com uma crianca chamada Johnny
Morrisey (uma das criangas para as quais Creative Music Therapy” foi dedicado).
Clive trabalhava como professor, em educacgo especial, no Sunfield Children$ Home .
Inquistagdes o fizeram encontrar Hep Geuter (que foi sua influéncia intelectual), ¢ Paul
Nordoff (sua influéncia pratica). Paul e Clive criam Pif-Paf Poltrie e Three Bears (dois
famosos jogos sonoro-clinicos).

Paul permaneceu no Sunfield Childrend Home de setembro de 59 a junho de
0. Em dezembro deste ano, Paul e Clive mudam-se para 05 Estados Unidos.

# Victor Zuckerkand] i em 1896, Mud. para os Estados Unidos w década de 40 v esereveu véirivg
livras diseutindo o tema masic,

= ROBBINS, . & ROBBINS, €. apud Mordofl. 1998, p, 33.

4 ROBRINS, C. & ROBBINS, C, apud NordoTapud Zuckerkandl, 1998, p. 66,

# ZUCKERKANDL, V. 1973, p. 95

# ROBBING, €, & ROBBINS, C. apud Norduff, 1998, p. 2.

M ZUCKERKANDL, ¥ 1973, p. M8
% Livea publicado por Panl Nerdeff e Clive Robbing em 1977,
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Iniciam trabalho clinico com uma menina chamada Audrey, de sete anos de
idade,

A maior parte do trabalho da dupla foi desenvolvida na Filadélfia. Segundo
Clive “o trabalho surgiu na Inglaterra, mas cresceu na Filadélfia”, Surge a primeira
formag@o Abordagem que consistia em duas disciplinas na Crane School of Music na
State University of New York (onde Carol Robbins® conleceu o trabalho ¢ fez seu
treinamenta).

Tornam-se, em 1967, Lecturing Fellows da American-Scandinavian
Foundation ¢ divulgam a abordagem. Logo, comecam a escrever Creative Music
Therapy

No Goldie Leigh Hospital, em 1974, foi um momento significativo na produgio
¢ consolidag@o da teoria criada por Paul Nordoff e Clive Robbins.

A filosofia de trabalho Nordoff-Robbins visa acessar, na Experincia Criativa,
a originalidade, o nove, o desconhecido, Para que 0 musicoterapeuta possa facilitar tal
processo & preciso que seja educado para que aleance um perfil chamado “Musicalidade
Clinica”, que consiste em uma conipl tagdo de teristicas tais como: a liberdade
criativa, a espontaneidade, a intuigio, a icalidade, a responsabilidade clinica (o
comprometimento) e a intengio™, ’

*ARESPONSABILIDADE CLINICA:¢ fundamental que aquele individuo que pretende
ser musicoierapeuta tenha interesse pelo ser humano, primeiramente, £ importante que
tenha o compromisso, envolvendo a ética, por tudo o que diz respeito a estes individuos
com os quais trabalhard. Finalmente, no que diz respeito 4 responsabilidade clini ca, que
entenda que seu trabalho ndo deve somente ficar restrito ao espago de um consultdrio
mas que deve ser ampliado com lentes de pesquisador & comunidade. Serd este “olhar™
(0 do pesquisador), como mencionado anteriormente, que nio permitird que o clinico
“cegue™ frente ao fendmeno.

* A CONSTRUCAO MUSICAL: o musicoterapeuta deve possuir uma grande
familiaridade com a linguagem musical, uma vez que € o malerial que surge ¢ que
pertence arelagio. Logo, uma educaciio musical sélida & importante envolvendo nogdes
de performance (em instrumentos harménicos, melédicos, canto e percussio), harmonia,
anilise musical, historia das artes e percepco, fundamentalmente,

* AINTUICAO CLINICA:envolve sensibilidade, acerto e erro, exploragio & maturidade
clinica, Na cultura ocidental intuigio tende a ndo ser muito valorizada sendo atribuida
a tal agdo um cardter de menor importincia, de adivinhagio e ndo de conhecimento,

* A INTENCAO CLINICA: a experiéncia clinica traz o chamado know fiow (o “saber
como™). Ji na Grécia antiga o médico Caelius Aurelianus™ condenava o emprego
indiscriminado da miisica, Ha que se refletir sobre o motivo de realizar uma intervengio

** Importanie musicoterapeuta Nordoff-Robbing, falecida no ano de 1997,
* FONTE: aulas ministradas por Clive Robbins, no NordofT-Robbins Center far Music Therapy, em Nova York em 1997,
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clinico-musical utilizando o blues com determinada pessoa. Nao seria o jazz o estilo
mais apropriado aquela necessidade e aquele momento? Por que utilizar Sol Maior e
nio uma escala musical do Oriente Médio? Por que ndo inverter o acorde?
Questionamentos importantes a serem considerados antes de se intervir clinicamente
com algum instrumento ou de se articular a voz na clinica musicoteripica onde alguma
pessoa estd inserida. “Saber como” nada mais é que a aquisigio de uma percepgio
(advinda de experiéncia) sobre a utilizagio clinica dos elementos S0NOTO-Mmusicais,
sobre uso das téenicas e sobre a construgiio dos objetivos clinicos segundo a demanda
& a disponibilidade daguele com o qual se trabalha.

# A LIBERDADE CRIATIVA: adquirir “liberdade criativa” implica disponibilidade
terapéutica associada & maturidade clinica. Estar disponivel para as situages clinicas
que vierem a ocorrer segundo as necessidades do paciente, Chega-se a uma maior
seguranea profissional que conduz a espontaneidade clinica.

* A ESPONTANEIDADE CLINICA: envolve o que a Nordof-Robbins chama de“o
musical pessoal”, a experiéncia de vida sonoro-musical do musicoterapeuta associada
a inspiragio.

Visando facilitar o processo de individuos, o musicoterapeuta Nordoff-Robbins
focaliza, entre outras, uma importante estratégia terap@utica: a detecgio, no processo
clinico, do chamada Tema Clinico, Entendo o “Tema Clinico”** como sendo determinado
contexto musical (geralmente uma ou duas frases musicais) com o qual o paciente
interage de forma bastante particular. Tal detecgdo & 0 acesso simultineo do que chamarei
de “irea de incisdo clinico-musical” bem como deteegiio da “lupa sonora”, ou seja, uma
vez que o Tema Clinico tenha sido lido pelas lentes do musicoterapeuta 0 mesmo terd o
instrumento (1upa sonora) para, entdo, realizar insergio clinico-musical em dreas mais
aprofundadas da Identidade Sonora® do individuo com o qual trabalha, Detectar uma
“4rea de incisdo sonora” (identificando o tema clinico) implica em um alcance com
maior precisio a uma determinada drea da Identidade Sonora de um individuo. Aque o
mesmo permitiu aos sons ¢ as musicas da refagio alcancarem no seu “aqui e agora” do
processo.

Um dos principios basicas da teoria Nordoff-Robbins & o fato de acreditarem
que todo ser humano possui uma drea chamada Music Child (musicalidade),
caracterizada como sendo a drea de habilidades e sensibilidades?. Este é um niicleo
saudavel que por vezes confronta-se com a patologia instalada como Condition Child
(condigio). A utilizagdo clinicamente adequada dos sons, ou sgja, as intervencdes
clinico-sonoras e clinico-musicais (contendo os Temas Clinicos) séo as responsdveis
pelo desbloqueamento desta barreira (condition child) acessando a Music Child.

HALVIN, J. 1990, p. 58,
i BRANDALISE, A, 2001, p. 34,
= BEMENZON, 1985, p. 43,
 AIGEN, K, 1997, 1. T
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Quando ocorre tal movimento, segundo a teoria Nordoff-Robbins, o selfdo individuo &
atualizado, bem como sua drea de sensibilidades, e o mesmo (individuo) torna-se uma
nova pessoa (new person)™. E, esta dindmica, ad infinitum.

A Musicoterapia Criativa, proposta por Paul Nordoff e Clive Robbins, ndo &
somente uma abordagem musicoterdpica mas uma filosofia de vida. Segundo Kenneth
Aidgen®, a abordagem “(...) surge nio somente por propor uma maneira de se entender
o fendmeno musicoterdpico mas, de se estar junto a um sistema de valeres de vida de
alguém.”

Novas Reflextes A Partir Do Legado Nordoeff-Robbins

A prética clinica da abordagem Nordoff-Robbins possui, como uma de suas
principais caracteristicas, o chamado “olhar misico-centrado”, algo que considero
das mais importantes indicagdes para as futuras construgdes tedrico-filosoficas no
campo da musicoterapia. O que significa possuir tal olhar? Significa, historicamente,
um novo entendimento sobre o papel ¢linico dos sons e da miisica em musicoterapia
€ o reposicionamento dos agentes teraputicos. Era preciso, no entanto, sistematizé-
lo como paradigma. Para realizar tal tarefa senti como necessidade:

- repensar musica, Passava a entendé-la como entidade, ou seja, fendmeno que
apresenta sua incompletude (suas necessidades uma vez instalada em um Sistema), e o
desejo por completar-se uma vez relacionada com o Homem;

- repensar a relagdo Misica-Homem, Ou seja, 0 entendimento de que musica é uma
necessidade humana e que quando estruturada por um processo de composigio,
relaciona-se com ele;

- repensar a dinfimica musicoterdpica entre Paciente-Misica-Terapeuta a partir da
instalagio da chamada relagdo terap@utica e do surgimento da entidade como resultado
criativo deste Encontro. Assim, estruturamos o chamado “Tridngulo de Carpente e
Brandalise” onde a misica, contendo suas forcas e esséncias, exerce a funcio de
“terapeuta principal” (primary therapist™).

¥ ROBRINS, C. & ROBBINS, C_ 1991, pp_ 58 ¢ 59.

*AINGEN, K. 1996, p. 25,

* Turmo utilizade pela prof © s GIM nort icana Madelaine Ventre, par d o papel da
misica na dindmica do processo musicoteripico, em 13 de outubre de 2000 duranic X Simpésio Brasileiro do
Musicolerapia, Porio Alegre, RS, Brasil.

34




Revista Brasileira de Musicoterapia - Ano 1X - Mdmero 7 - 2004

FIGURA 2: o “Tridngulo de Carpente e Brandalise™'

MUSICA

A musica buscando contato

7 N\

MUSICA DO TERAPEUTA :::> MUSICA DO PACIENTE

a musica do terapeuta a misica do paciente

buscando contato <—_—_—_! buscando contato

A partir da criagio do “Tridngulo”, surge o entendimento de que ndo somente
paciente e terapeuta sao agentes que desejam na e com a relagio. A miisica também o
faz; ela deseja contato. Desenvolvi o “Tridngula”, juntamente com meu colega norte-
americano John Carpente, influenciado por uma das inquietagbes que moveram o
professor Clive Robbins ¢ o pianista Paul NordofT, e que os fez desenvolver um perfil
do musicoterapeuta clinico que passard a posicionar-se com a mesma importincia que
a misica na vida psiquica do individuo que esté sendo trabalhado. Serdo: TERAPEUTA
_MUSICA - PACIENTE e a misica nfio sefd mais o veiculo para a terapia, mas a propria
terapia, singularidade da profissdo. i

Através deste movimento, desde repensar a musica até 0 novo entendimento
sobre a dinimica musicoterdpica, surgiu a percepgio do que chamei as “cinco
caracteristicas” do novo paradigma musicoterdpico: o Miisico-centramento.

~a MUSICA & uma agio de for¢as®™;

_a MUSICA trata (contendo as chamadas “forgas essenciais”);

_a MUSICA ¢ o terapeuta principal;
- a MUSICA entendida comio parte de uma “instalagfio triangular”, ndo mais
posicionada entre terapenta e paciente;
- “Olhares” ¢ “Escutas” na pratica musicoterapica com énfase aos sons e i
misica, associados, entretanto, & necessidade do conhecimento sobre o ser
humana em seu aspecto bio-psico-social e espiritual.

HONANDALISE, AL 2001, po 300 )
COANCR I AN, N apud Nordef apud Robbins & Robbing, 1998, p.J2.
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Sob influéneia tedrico-filosofica da Nordaff~RObbins pude construir o
entendimento sobre ¢ fendmeno “Miisica como Entidade” que possui, em e por sua
estrutura, necessidade de e completar. Cada nota, em Hma escala, aponta para além de
si*, Indica, Faz relagiio com o campo tonal e deseja (desejo este diferente do humang

por ser despersonafizado)““, Estas necessidades, sip produzidas e compartilhadas
quando o Homem com 4 Miisica interage. Passej o definir musicalidade como sendo a

onde se apresentam diferencas de forcas entre ag notas e ndo somente de alturas),
entre seus desejos de completude versuys ng contraforgas (forgas que pretendem manter
A nota em seu lugar contry a vontade dela), Wjo, atualmente, a relagiio do Homem com
4 msica quase come uma relagiio de Homem com Homem, A dj ferenca é que misica nio

terapéutica realize o “esculpir clinico™ (clinical Shaping™) da misica, Nesta dindmica,
objetiva-se que ocorra a potencializagio do que hé de terap@utico ng Pega musical da
relagdo possibilitandp a des—cobeﬁafwybr’d:‘ng“’de um individuo, sey tratamento, Pengg
que quanto mais esséncias existirery €M um tecido semigtico (neste caso, na miisica)
mais Integridade Interna® conterd, logo, mais poténcias clinicas €81ardo prontas z
serem reveladas pela relagiio terapéutica. Defino Integridade Interna, ng miisica, como
sendo o equilibrig entre a qualidade dindimica da nota (forgas que a habitam) e o desejo
de quem a compdem (terapenta e paciente). Esta entidade criada poderi conter umg
quantidade grande de esséneias vindo a ampliar suas possibi lidades para além-setting.
Poders ser Universal,

Consideracﬁes Finais

A filosofia NordofT=Robins ¢ ym grande garimpo onde pude encontrar partes
do tesouro mencionado por Helen Bonny. Com ele, além de outras influéneias, pude
sistematizar um noyg paradigma: o Misico-centramenyq, A Musieoterapia Musico-
centrada inicia a eseritg de UM nova etapa na histéria da musicoterapia no mundg que
traz o significativo valor das mensagens transmitidas por yma Irajetoria anterior e g
crescente necessidade pelo surgimento de teoriag que, nascidas da prética da prépria
musicoterapia, inscrevam marcas em sua personalidade, fortalecendo sya identidade,
Os fendmenos singulares 4 musicoterapia ocorrem g todo momento em nopssog seltings,
Cabe realizarmos ag des-cobertas, [ importante, segundo Gary Ansdell®, sermosg capazes
de “viajar na fluéncia de evento a evento,” Nio hi receitas na clinica musicoterdpica,

'-"ZI'_f(.'KI‘ZRKANDlN Y1973, pag,

" HOSPERY apud LEVINSON apud BRANDALISE, 2001, pp. 21 e 22

¥ ZUCKERKANDL, V1973, p, 249,

“ ROBRINS, IN: AIGEN, K. 1996, preficio,

“ Tering HMordofi-Robbins que sighlica des-coberta,

" Terma utilizado pela Prof Musiuolurxpculn Madelaine Mentre, em guln na New York University, fnzendo referineiy a
v dag cancteristicas neieskinias pars que uma pegy musical possy ger considerada parte do tepertdrio clinicn GV

"ANSDJZI.L. G 1995, w1,
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Ha, isto sim, a fluéncia de eventos no lempo, onde sons ¢ mésicas sio esculpidos pela
relagdo terap&utica,

Vivamos nossa histéria para que possamos exirair o8 mais variados
caminhos que nos foram sinalizados pelas geragdes que nos antecederam. Que
venha o futuro como espago de acolhimento ¢ de olbar ao cada vez maior
crescimento da musicoterapia.
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