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RESUMO

Como se inventa uma profissdo? Como um coletivo produz esse tipo de emergéncia em
uma rede sociotécnica? Quais seriam os actantes, os agenciamentos e as controvérsias
envolvidas? Partindo de uma das maiores materialidades dessa rede, o Projeto de Lei
0025/2005, pretendemos mapear controvérsias, inscrigdes, porta-vozes e todos os
dispositivos necessdrios para as contendas e disputas que performam o coletivo -
musicoterapeutas. No que tange a profissdo de musicoterapeuta, a porta de entrada, pelo
meio e ndo pelo fim, como sugere Latour, nos leva a acessar o documento do Projeto
citado, cujo texto e sua propria confec¢do sdo fontes de eventos controversos que nos
mostrardo a reconfiguragdo rizomdtica e dindmica do grupo ao qual queremos chegar.
Quando os grupos se formam e se intitulam ‘“‘categoria”, “classe” ou “profissdo”, seus
porta-vozes estardo dispostos a defini-los, mesmo que de forma precdria: fronteiras,
qualificagdes, reservas de mercado e jargdes, marcando um territério com sentido de tornar
suas produgdes um pouco mais durdveis, até tornar o grupo inquestionavel.
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ABSTRACT

How a profession is made up? How this kind of emergency is produced by collective within
socio-technical network? Who would be these actants, the agencies, the controversies
involved? Setting out from one of the biggest materialities of this network, the Law Project
0025/2005, we intend to map out controversies, inscriptions, spokesmen and all the
necessaries devices to the disputes that perform the music therapists collective. The
“entrance”, as suggested by Latour, is the Project, whose texts and the confection itself are
sources of controversial events that will show us a rhizomatic and dynamic configuration of
the group we intend to reach. When the groups are performed and self called “category”,
“class” or “profession”, their spokesmen will be willing to define them, although in a
precarious form: frontiers, qualifications, market reserves and technical terminologies,
indicating a territory in order to make their productions more lasting, until it becomes
unquestionable.
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Acompanhar, descrever, apontar. Com essa dificil missdo e valendo-nos de algumas
ferramentas latourianas, pretendemos cartografar os movimentos de constituicio de uma
profissao: musicoterapeuta. Em seu livro “Ciéncia em A¢do”, Bruno Latour (2001) propde
um método dindmico para estudar a ciéncia, ndo como um produto acabado, mas como
efeitos de processos de construcdo, com histéria marcada nao pelas descricdes duras, mas
por passionalidades, incertezas, escolhas, afectos, aliancas, micropoliticas, acasos.

Uma pista inicial para o pesquisador com essa missdo deve ser “descrever bem”.
Para essa descricdo satisfatdria, faz-se necessdrio também escolher uma boa porta de
entrada em seu objeto de estudo, um acesso em que este ainda ndo tenha se tornado uma
verdade inquestiondvel, um fato ou, nas palavras de Latour, uma caixa-preta. A entrada
pela porta dos fundos permitiria a percep¢do do fato em constru¢do, como uma rede de
materiais heterogéneos na qual contexto e conteudo estdo completamente indissociados,
permitindo-nos um olhar estratégico através do qual as divisOes modernas entre natureza e
sociedade, sujeito e objeto possam ser problematizadas.

A rede € certamente uma ferramenta essencial nesse método etnografico que ndo parte
de configuracdes pré-determinadas, mas uma sobreposicdo de heterogeneidades cujo relevo
sempre mutdvel nos cabe seguir. A matéria dessa rede consiste basicamente de
controvérsias. Pensar em rede é poder verificar quanta energia, movimento e minucias
nossa narrativa pode capturar. Trata-se de um conceito que prepara o texto para abrigar o
revezamento de atores como mediadores, sempre apoiada por uma descri¢io adequada,
como veremos. E uma ferramenta para ajudar na descri¢do e na narrativa.

Neste trabalho, propomos enveredar nos meandros do que, em outra ocasiﬁol,

tratamos como produto “inquestionado”: a profissdo de musicoterapeuta. Com a

'Em trabalho anterior, “Emergéncias em Satide Contemporanea: A Experiéncia da Musicoterapia” (SANTOS,
2005), a Musicoterapia foi tratada como um como artefato de uma rede contemporanea, uma inteligéncia
coletiva fruto das conexdes de humanos e ndo-humanos. Uma caixa preta deslocando-se por outra grande
rede, mais potente, a Satide Contemporanea.



metodologia latouriana, propomos investigar de que modo actantes humanos e ndo-
humanos se agenciam para produzir essa profissdo. Um dos desafios apresentados a
investigacdo dessa profissdo-rede é a desconstrucdo de um pensamento pronto, racional-
moderno, do investigador.

Esta investigacdo torna-se particularmente relevante na medida em que o ano de 2008
foi marcado por duas comemoragdes histéricas da Musicoterapia no Brasil: os 40 anos da
fundacdo da Associagdo de Musicoterapia do Rio de Janeiro (AMTRJ) e os 30 anos do
reconhecimento do curso de Musicoterapia no Conservatério Brasileiro de Musica — Centro
Universitario®. Foi também um ano de muitas expectativas, ja que o Projeto de Lei 25/2005,
que regulamenta o exercicio da Profissdo de Musicoterapeuta tramitou pelo Congresso e
pelo senado e acabou vetado pela Equipe Juridica da Casa Civil da Presidéncia da
Republica. Em maio de 2009 acabou tendo seu veto mantido, no Congresso.

Seguindo a primeira regra metodoldgica de Latour, para nos aproximarmos desse
“bando” como ‘“‘coletivo”, devemos buscar as controvérsias. Um primeiro lugar que
podemos eleger para vermos essa ‘“heterogeneidade em acdo” seria a lista de e-mails
musicoterapia.com.br, criada para agilizar a circulagdo de informagdes, diminuir espacos e
“formar uma rede de musicoterapeutas”. Trata-se de um férum virtual de debates sobre a
profissdo — questdes prdticas e tedricas passariam por ali, numa espécie de estratégia de
robustecimento do campo e criacdo de uma categoria. Assim sendo, os fatos terdo destinos
associados a seus multiplicadores, humanos ou ndo-humanos.

Essa lista acabou por se tornar um pequeno mural virtual de recados pessoais,
protestos, reclamacdes contra as entidades, informagdes de shows, workshops, eventos
sociais, ndo menos importantes, mas que “trairam” (traduziram) a finalidade também tecno-
cientifica do grupo, objetivo primeiro de sua criagdo. Em alguns momentos, surgem
polémicas até classicas. Narro aqui um dos momentos em que uma delas reemergiu,
produzindo uma discussdo incessante quanto ao campo ao qual pertenceria a Musicoterapia

— Satide ou Musica? Ironicamente, uma discussdo que refor¢a a tendéncia defendida por
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Apesar da ndo-regulamentacdo da profissdo, os cursos de graduacdo e pds-graduacdo em Musicoterapia sdo
reconhecidos pelo MEC.



alguns de que nenhuma nova profissdo deveria ser regulamentada, pois jd existiriam
grandes campos de conhecimento em que cada novo campo poderia (e deveria) ser inscrito.

A questdo principal, relativa a drea a qual pertencem os musicoterapeutas ¢ também
um problema oficial. Os 6rgdos de fomento de pesquisa e o0 Conselho Nacional de Satde
ndo conseguem trabalhar com hibridos tdo visiveis, que sdo definidos como “outros”. Nao
hd nesses espagcos ainda a légica do “e”. A entdo presidente da Associacdo de
Musicoterapia do Rio de Janeiro (AMTRJ) apontava para um olhar estratégico.
Questionava a inser¢do no campo de Saude, no sentido da disputa direta que os
musicoterapeutas teriam com alguns rivais poderosos: Medicina, Biologia, Genética,
Farmdcia, para citar alguns. Nessas disputas, os musicoterapeutas seriam sempre remetidos
para o fim da fila! A 4drea da Musica, apesar de pouco privilegiada em termos de recursos,
ofereceria uma disputa mais justa, mais possivel, mais identificdvel. Acrescentamos a isso
que ndo € a toa que as faculdades de Musicoterapia, no Brasil, estdo, em 99% dos casos, em
instituicdes de musica. Nessa controvérsia, a Musicoterapia alista seus aliados no
enfrentamento das praticas hegemonicas do campo da Satide.

Esse comentdrio nos desvia para uma deriva importante que a Musicoterapia toma
(ou, como diria Latour, € levada a tomar) na localizacdo do espaco pretendido por ela. Os
discursos e as praticas em Musicoterapia sdo atravessados por aqueles provenientes da drea
da Saude. Deixemos por hora essa questdo e voltemos a pista principal de nosso trabalho,
pela qual trafegam mais controvérsias e outras tantas redes poderosas.

Outra importante controvérsia é a querela entre especialistas (pds-graduados) e
graduados, que ganha particular relevo por ocasido de um concurso publico de 2001,
realizado pela Prefeitura do Rio de Janeiro. Coletivos sio constituidos também por afetos”.
Em meio ao processo seletivo na fase das provas de titulos, eclode a grande polémica:
segundo a redacdo do edital do concurso, os especialistas, formados em outras dreas e
habilitados a exercer a profissdao por conta do curso de pos-graduacdo em Musicoterapia,
ganharam pontos adicionais por possuirem esta pds-graduac@o. Isso criou inimizades,

)

rusgas, rancores, questionamentos: “rachou” a classe. H4 a perspectiva de que assim

* Nio custa lembrar que, por ocasiio da abertura do concurso, o prefeito do Rio de Janeiro era Luiz Paulo
Conde, irmao de Cecilia Conde, introdutora da Musicoterapia no Conservatério Brasileiro de Musica — Centro
Universitario.



também serd apds a regulamentacio’. Enquanto ela ndo acontece, gera-se mais uma
polémica no campo. Os concursos atuais tém tido mais cuidado com isso. A estratégia de
alistar mais aliados transforma-se em burburinho entre os ja alistados. Forma-se uma
espécie de “categoria heterogénea”, que envolve diferentes musicoterapeutas:

a) Praticos — Musicoterapeutas profissionais (educadores musicais e muisicos — com
nivel superior) que jamais tiveram formacgdo académica e que ja atuavam no Brasil bem
antes dos cursos reconhecidos pelo MEC surgirem. Apds a regulamentacdo da profissdao
terdo de comprovar pelo menos cinco anos de pratica para serem intitulados
musicoterapeutas, de acordo com o vetado Artigo 3° do Projeto de Lei 25/2005.

b) Graduados - Profissionais formados pelos cursos de graduagdo em Musicoterapia.
Eo grupo que gera maiores movimentos purificadores, insatisfeitos com tantas impurezas
na “classe”.

¢) P6s-Graduados — Profissionais de dreas afins que, ao fim do curso, tornam-se
especialistas em Musicoterapia. Trata-se de uma estratégia de alistamento de muitos
profissionais que j4 transitam na drea da Saude, Educacdo e Musica, utilizando a misica
como ferramenta terapéutica. Ao mesmo tempo, sdo multiplicadores que, quer em
pesquisas, quer em aspectos interdisciplinares desse campo, estardo popularizando e
trazendo mais aliados (ou contendores) para “a grande batalha”.

d) Amadores — Miisicos que ja perceberam a poténcia terap€utica da musica, mas
desconhecem seus efeitos iatrogénicos, ndo fazendo especificamente Musicoterapia, mas
uma atividade terapéutica musical.

Nao hd como avancar sem tecer alguns conceitos latourianos que devem ser
mencionados para o sucesso de nossa descri¢do. O primeiro deles é o de laboratorio.
Latour propde, com esse conceito, a existéncia de uma consisténcia nos fatos, baseada em
textos técnicos, experimentos, teorias, leis, o forro do lado de dentro. Esse forro ganha
mobilidade através dos dispositivos de inscricdo, que se referem a todo tipo de
transformacdo em uma materialidade, em uma estatistica, um instrumento, um artigo. Mais

tarde, isso serd importante nas traducdes “de dentro para fora”.

> Com a regulamentacio, apenas graduados e pés-graduados até a data da mesma terdo o titulo de
musicoterapeuta e o curso de especializacdo, nos moldes atuais, ndo terd mais a funcdo de habilitar ao
exercicio da profissdo.



A capacidade de trabalhar num laboratério com colegas dedicados depende do grau de sucesso
que os outros cientistas t€m na obten¢@o de recursos. (...) esse sucesso, por sua vez, depende do
nimero de pessoas ja convencidas pelos cientistas de que o desvio pelo laboratério € necessario
para promover seus proprios objetivos (...) uma translagdo ambigua entre os interesses dos
cientistas e os de outras pessoas (LATOUR, 2000, p. 259).

Aqui somos levados a nos desviar de nosso raciocinio (ou serd que as redes nos
remetem a questdes mais imediatas?): € preciso falar das representacdes da “classe”, das
entidades4, criadas para solucionar ambigiiidades, no rumo do reconhecimento e da
regulamentacdo. Algumas associacdes sao oficializadas (firmadas em cartdrio, dotadas de
CNPJ), ao passo que a Unido Brasileira das Associagdes de Musicoterapia (UBAM) nido
existe, ndo é legalmente reconhecida. Trata-se de um colegiado, de um técito acordo de
cavalheiros (e damas, principalmente), que surge como forma de articulagdo e controle da
ainda candidata a profissdo pelo pais, ndo como 6rgao de fiscalizacdo, mas como regente e
controlador de um coletivo, suas agdes e discursos, que ndo legisla e seu poder deliberativo
¢ exercido dentro de muitos limites estabelecidos dentro da carreira. Dai a dificuldade de
certos musicoterapeutas em entender como a UBAM nio resolve certas pendengas como a
que envolve o Conselho Nacional de Saide — que ndo reconhece oficialmente a
Musicoterapia como um campo da Satde, apesar de suas amplas contribui¢cdes na Histéria
da Satde Mental no Brasil, principalmente no Servico Piblico de Saide. A UBAM
representa, mas depende amplamente das agdes locais. Mas, como chegaremos a
visualizacdo desse coletivo?

Latour (2005) nos d4 boas pistas sobre do qué € feito o coletivo. Para comegar, é
constituido por humanos e ndo-humanos, o que nos faz repensar todo um trajeto de
inferéncias e l6gicas baseadas em ac¢des humanas. E preciso elencar os ndo-humanos, os
dispositivos de inscricdo (documentos, experimentos, técnicas, artigos, relatdrios), a

internet, os projetos de lei que tentam se articular ao Estado e a Sociedade para o

* Regionalmente, hd vérias associacdes, sendo a mais antiga a AMTRJ (Associacdo de Musicoterapia do Rio
de Janeiro) que data de 1968. Temos outras associa¢des importantes, como a APEMESP (de Sao Paulo —
capital), AGAMUSI (do Rio Grande do Sul), SGMT (Sociedade Goiana de Musicoterapia) e a AMT/PR, para
citar algumas organizacdes locais. Para efeito de redugdo de dificuldades da categoria fragmentada pelas
distancias fisicas e pelos diversos encaminhamentos da profissdo localmente, cria-se em 1995 a UBAM,
Unido Brasileira das Associacdes de Musicoterapia, para ser uma entidade nacional que englobasse e
globalizasse as associacdes locais



reconhecimento e regulamentacdo da profissdo. Focamos entdo em como esse coletivo pode
ser construido, a partir de suas traducdes ou translacdes, expressao que traduz a dindmica
mudancga de lugar e de configuracao.

Controvérsias levam a escolhas, op¢des, caminhos e... encruzilhadas. Sabemos que a
acdo ¢ importante na construcdo do ato, mas sua circulacdo estd vinculada aos
multiplicadores dessa informagao-afirmacao sobre os quais tem pouco controle. Isso porque
um ator ndo apenas age, ele € levado a agir. Segundo Latour (2005), ndo deveriamos pensar
em termos de um ‘determinismo social da a¢do’, ou do ‘poder do inconsciente’, mas da
sub-determinacdo da acdo, advinda das incertezas e das controvérsias sobre “quem” e “o
qué” estd agindo quando “nds” agimos. Devido a complexidade dessas ac¢des, Latour sugere
uma atengcdo a tradugdo, “a interpretacdo dada pelos construtores dos fatos aos seus
interesses e aos das pessoas que eles alistam”, a fim de “controlar o comportamento delas
para tornar previsiveis suas acoes” (2000, p.178). Vejamos algumas de suas estratégias.

De que formas musicoterapeutas podem transformar uma afirmacdo em um fato?
Uma primeira resposta seria “encontrando elementos humanos e ndo-humanos que ‘vistam
a camisa’”.

Em 1968, surgiu o primeiro curso de Musicoterapia, em nivel de especializacio.
Tinha duracdo de um ano, o que ndo lhe conferia status de pds-graduacio. Situava-se no
atual Instituto de Psiquiatria da Universidade Federal do Rio de J aneiro’. Forma inicial de
se estabelecerem cabecas de ponte, esse curso proporcionou as primeiras contribuicdes ao
campo, trazendo para seu campo profissionais diversos da drea de satde. Desde 1965, a
Associacdo Brasileira Beneficente de Reabilitagdo (ABBR) ja possuia esse trabalho dentro
de sua proposta multidisciplinar, apesar de seus profissionais estarem inseridos em outra
categoria de musicoterapeutas tdo polémica (mas menos numerosa) quanto os especialistas:
os praticos, questdo que por ora serd posta de lado para podermos chegar ao objetivo dessa
andlise. Apenas no ano de 1972 surge, no Conservatério Brasileiro de Musica (CBM —

CEU), o primeiro curso de graduacao no Brasil®.

No mesmo campus, no mesmo ano, formava-se a primeira turma de psicélogos no Instituto de Psicologia da
UFRJ.

8 . . S ~ . .
Alguns anos antes, no Parand, surgia a primeira pés-gradua¢do em Musicoterapia.



Quanto mais esse embate fervilha no coletivo, mais a Musicoterapia vai se
robustecendo na direcdo de se tornar uma caixa-preta. E mais hibridos aparecem também,
mais alunos de pés-graduacdo vindos de dreas afins sdo alistados, alimentados e treinados,
para, em contrapartida, multiplicarem esse novo saber em forma de novas tradugdes através
de pesquisas, workshops, artigos, debates, cursos de extensao, clinicas, palestras, mestrados
e doutorados. Trata-se de porta-vozes de esclarecimentos e... Controvérsias! Quando a
afirmacdo passa de uma mao para outra, logo se dd a tradugdo/traicdo — deslocamento de
interesses.

Essa é a forma também como os maiores veiculos de divulgacdo de informacgdo da
Musicoterapia, que sdo as listas publicas na internet (tanto da UBAM quanto das
associacdes locais) incorporam em suas linhas ndo-musicoterapeutas, musicoterapeutas
ndo-associados ou distantes do mercado, curiosos, buscando virtualmente os simpatizantes,
a sociedade, os passantes (ou navegantes) que ainda ndo conhecem o produto. Esse “caldo”
sugere uma segunda forma de traducgdo, a de tradu¢do como tradi¢do, também, no sentido
de transmissao de interesses.

Tirar as pessoas, os “passantes” de seu caminho habitual para que tomem um
caminho diferente é tarefa drdua. Orgdos de fomento ignoram a Musicoterapia, a sociedade
desconhece o campo. Como operacionalizar sua visibilidade? As agéncias que fomentam as
pesquisas estdo mal-aparelhadas de pessoal e instrumentos para receber em suas listas
campos de composi¢do complexa, que requerem menos simplificacdes que campos
“objetivos” de formuldrios. Em poucas palavras: muitos sdo os obsticulos, inclusive
burocraticos, que tornam dificil a visibilidade e sua inteligibilidade.

Uma forma muito comum de estratégia de popularizacdo da Musicoterapia tem sido
ganhar as ruas: caminhadas, passeatas, trotes em forma de desfiles de blocos de carnaval,
panfletagens, shows, colhimento de assinaturas de adesdo a regulamentacdo tornam-se
acdes de corpo-a-corpo tanto controversas quanto instigantes. Quem sdo as pessoas que
devem ser desviadas de seus caminhos para conhecer a Musicoterapia?

Enquanto escrevemos em meio a pequenos arroubos de frustracdo, ansiedade e
teimosa esperancga, lembramos também de musicoterapeutas que entram em institui¢des

para fazerem um trabalho estritamente musical (o termo Musicoterapia sugere questdes



relacionadas a loucura, ou doenca e causa resisténcias e incompreensoes) e acabam tirando
proveito da musica como agente terapéutico, promovendo atividades produtoras de saude,
nas relacdes pessoais e institucionais. Num ripido exemplo, cito a participacdo de
musicoterapeutas e musicos na Fundagdo Ledo XIII, no Projeto “Arte Pelos Caminhos”,
acdo que fusionou em suas diversas unidades atividades como encontros semanais entre
funciondrios, usudrios, aulas, blocos de carnaval, festas, grupos de percussdo, oficinas,
teatro que, costuradas pela musica, tornavam-se também meios da chamada “reabilitacdo
social”. Um trabalho tecido por musica e Musicoterapia. Nesse formato (e a duras penas)
conquistou-se espago na instituigﬁog.

Nao hd no nosso exemplo uma mudancga brusca de trajeto, mas a incorporacdo da
Musicoterapia como intervencdo pertinente, pertinéncia essa avaliada por nossos alvos de
alistamento. Isso encaminha nossa argumentacdo a uma terceira forma de alistamento, num
recuo estratégico que evita o combate direto com opositores muito mais fortes e poderosos.

Sendo assim, pertinéncias, afetos, simpatias, fundamentacdo tedrica,
interdisciplinaridade, humanizacio, relaxamento, qualidade de vida, show, musiquinha,
antiestresse, bandinha, coro, apresentacdo musical, aprendizagem e tantas outras palavras
alistam adversdrios importantes para a luta. A Musicoterapia € vista também como técnica
de decodificacdo das ininteligibilidades, evento muito comum no dia-a-dia das pessoas
envolvidas em servicos de saude.

Porém, h4 alguns alertas a fazer: ”’Comunhao de interesses é resultado de uma dificil
e tensa negociacdo que pode desfazer-se em algum ponto” (LATOUR, 2000, p. 185). H4
um contrato implicito: o desvio deve ser pequeno. De que forma musicoterapeutas o fazem?
Adotando para si os discursos hegemonicos, institucionalizando-se, cristalizando-se; muitas
vezes usando a multifacetada musica para envolver a institui¢do, angariar simpatias, ciimes
e antipatias, e resolver entraves. Alguns riscos sdo bem conhecidos: a desqualificacdo

pretensamente fundamentada por parte de outros campos rivais, a invisibilidade da pratica

9 . L o . .

Faz-se importante notar que boa parte desse sucesso se deveu a negociagdes institucionais entre o
Conservatoério Brasileiro de Musica - Centro Universitirio (CBM-CEU) e o Governo do Estado do Rio de
Janeiro, mesmo envoltas em um contexto neoliberal que esvazia o Estado. E fundamental o alistamento de
institui¢des de grande porte. Por questdes de uma outra politica, o projeto “Arte Pelos Caminhos” foi desfeito.
Outros interesses mais fortes foram impostos, verbas mudaram de mios e sentidos e o contrato ndo foi
renovado. O CBM-CEU, como institui¢do de pequeno porte, ndo conseguiu garantir a manutencdo do projeto.
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terapéutica dentro da institui¢do, lobbies corporativistas, reserva de mercado, resisténcias as
mais variadas.

A quarta estratégia de traduc@o ndo € menos dificil, e exige uma dose importante de
articulacdo politica. Lida com os interesses explicitos dos alistados, mais controvérsias e
histérias passionais. E preciso persisténcia e maleabilidade para se construir um campo,
tornar a Musicoterapia um fato.

O primeiro movimento na redugdo de controvérsias € o deslocamento dos objetivos.
Criam-se problemas comuns. Quando o grupo que estd sendo convocado ndo sente o
caminho bloqueado, ou seja, ndo se deixa convencer pela argumentacdo dos
musicoterapeutas, € importante que se configure um novo cendrio, propondo também que
tome para si um novo problema. O significado de um objetivo pode ser compreendido de
muitas formas.

Para a garantia de sucesso nessa empreitada, os musicoterapeutas necessitardo nao
somente deslocar, mas criar novos objetivos, correspondentes a novos problemas. Cito
como exemplo os discursos em voga nas mais diversas dreas, que respaldam a pertinéncia,
a adequacdo. E uma espécie de criagio de demanda a partir de interpelacdes muito claras,
como a crise do paradigma medicalizante, a humanizagdo em saude, a interdisciplinaridade,
as tecnologias leves''. Mensagens de esperanca em territério indspito, hostil, infértil, pela
finitude dos saberes e a inabilidade diante dos desafios contemporaneos. Sdo alistados a
partir das demandas. Afinal, qual soldado luta realmente por uma questio pessoal?

Alistadas novas demandas e novos objetivos, é preciso agora se inventar novos
grupos: pacientes, profissionais de saude, trabalhadores de satide, mais artigos, mais
publicagdes especializadas em saide, neonatologia, saide mental, musica,
contemporaneidade, associagdo de portadores de Alzheimer, etc. A agdo de criacdo de
grupos tem seus riscos. Pode ainda haver desconfianca, tradugdes sdo sempre arriscadas.
Ainda € preciso mais um movimento estratégico, um que garanta que as mudangas sejam
“naturalizadas”, tornando o desvio invisivel, progressivo, garantindo a indispensabilidade

da Musicoterapia.

1 1 . . 2.t 13 b2
Conceito de Emmerson Mehry, relativo a novas préticas e saberes que surgem para um “up grade” das
praticas e saberes instituidos, como uma espécie de possibilidade de sobrevida dos mesmos (MEHRY, 2002).
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Chegamos aqui a quinta titica de negociagdo. “Nao é mais possivel dizer quem ¢é
alistado e quem estd alistando, quem estd saindo do préprio caminho e quem ndo estd”
(Latour, 2000, p.194). A questdo € relativa a dissolu¢do do mérito. A producdo € coletiva.
Quem inventou a Musicoterapia? : “(...) para que ndo haja confusio, devemos distinguir, de
um lado, o recrutamento de aliados para a construg¢do coletiva de um fato (mecanismo
primario) e de outro, as atribuicdes de responsabilidade (mecanismo secundario) aqueles
que fizeram a maior parte do trabalho” (Idem, p.195). Saber quem segue ou quem ¢é
seguido, realmente ndo importa.

Por aqui nosso trabalho se esgota como um primeiro ato, o ato em que o coletivo
produz a Musicoterapia, antes que se estabeleca como coletivo. Fecha as cortinas
fervilhando em conex0es, escolhas, rumos. As controvérsias vao se tornando mais densas e
numerosas, os criadores de métodos e técnicas, autores recorrentes que buscam disciplinar
o campo, liderancas e os musicoterapeutas da primeira agora buscam o lugar na histéria e
tornam-se referéncia para os mais novos. Campo muito recente, ji fez escolhas importantes.
Por enquanto fica um primeiro ato, um movimento dentre muitos que tecem essa profissao.
Esta conclusdo, radicalmente provisdria, portanto, aponta para os efeitos das sobreposi¢des
de heterogeneidades e as estratégias de tradu¢do em um campo que quer se tornar profissdo.

Entendemos que, para produzir uma cartografia interessante — no sentido de que
possa também interessar a outros — buscamos acompanhar as estratégias de traducdo
envolvidas nas controvérsias, de modo a nao partir de solugdes ou categorizagdes a priori, €
pudéssemos seguir o relevo produzido pelos atores. Esperamos poder seguir outros
movimentos, configurar a saida de “dentro” para o lado de “fora”, acompanhar o
fechamento dessas e de outras controvérsias. E sempre bom também lembrar o quanto esses
movimentos sdo impossiveis de prever, dada a inconstancia e a fragilidade dessas redes, sua
capacidade incessante de reconfiguracdo — o que torna o trabalho mais desafiador, mas,
nem por isso, menos interessante.

As reconfiguracdes nao param. O Projeto de Lei, que outrora tramitou no Senado
visando regulamentar a profissdo de musicoterapeuta, recebe a confirmagdo do veto em
maio de 2009. Nosso mapeamento segue agora novas inscri¢des, novas controvérsias,

novos aliados, mapeia novos movimentos. Provavelmente um novo projeto em meio a
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novas regras que incluem desregulamentagdes e ndo-regulamentagdes. Fazendo conexdes
com essas novas regras, um coletivo continua tramando. Trata-se do orto de uma profissao.

Estranha e encantadora.
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