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Pensar o panorama contemporaneo da Musicoterapia oferece
intimeras possibilidades. A musicoterapia, como profissio, é re-
cente, nio existiam musicoterapeutas no inicio do século. Se a ebuli-
¢io na esfera do conhecimento e a busca por complexidade formaram
as condicoes historicas ideais para que surgisse uma nova abordagem
para o tratamento do sofrimento humano, a concretizagio deste pro-
jeto no espago social, através da insercio da profissio de musicotera-
peuta , ndo & simples.

Escolho compreender o movimento de nossa categoria, segun-
do as idéias de  Pierre Bourdieu, socidlogo frances contemporaneo
que se especializou em pesquisar diversos fenomenos sociais.

Para Bourdieu,(apud Preuss, 1999) o espago social, embora
nio tenha um referente concreto, se assemelha a um mapa de po-
sigdes, em que, segundo virios critérios, os agentes sociais sio dis-
tribuidos. Neste espaco social existem campos, que sio espagos
historicamente constituidos e referentes a diversos interesses, com
leis e instituicoes de funcionamento proprias. Existem bens que
circulam no espaco social. Estes bens sido utilizados nas trocas soci-
als e constituem os diferentes capitais. Na concepcio de Bourdieu,
(1990) capital representa qualquer coisa que tenha valor de troca.
Os capitais mais comuns constituem o econdmico, o cultural e o
simbélico. O capital simbdlico é o reconhecimento de um outro
capital , neste caso o reconhecimento do capital econémico ou do
capital cultural, segundo as categorias de percepgio impostas pelo
uso destes mesmos capitais.

Vamos pensar no nosso caso e em alguns usos de diferentes
capitais; o campo que estamos analisando representari ora a classe
dos profissionais da satide, ora fracoes deste campo, compostas por
musicoterapeutas , ou profissionais de outras categorias. Um pro-
fissional, ou seu representante social, serio os conselhos profissio-
nais ,as associacdes, as instituigdes empregadoras, entendidos como
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agentes sociais com determinada posicio no campo social e que
configuram posses de recursos disponiveis neste campo social. Este
profissional, ou seu representante social, ocuparid um determinado
espaco social reificado.’

O espago social reificado, o espaco social objetivado, é
onde, profissionalmente, estardo visiveis as diferentes espécies de
bens conquistados pela categoria profissional, e também pelos pro-
fissionais, agentes individuais da classe profissional. O local onde se
situam estes bens, a aproximacio de servicos, a vizinhanca, serido
marcas socials muito importantes.

“ E na relacio entre a distribui¢do dos agentes e a distribuicio
dos bens no espaco que se define o valor das diferentes regides do
espaco social reificado. “ ( Bourdieu , 1999, p 161)

Analisando a situagio dos musicoterapeutas no Rio de Janei-
ro, Veremos que existe uma importante dimensio do capital eco-
nomico que se alia a dificuldade da reificacio dos espacos.

Como a musicoterapia ndo € uma profissio regulamentada, a
categoria nio conta com muitas das regalias que o estado dota aos
outros profissionais. A Associa¢io de Musicoterapia do Estado do
Rio de Janeiro nio tem sede propria, e conta com um minguado
recurso financeiro, proveniente da arrecadacio de anuidades dos
s0c108 musicoterapeutas . O contraste com a reificacio dos conse-
lhos regionais de outras profissdes € enorme. O espago aonde se
situa a AMTR] e o proprio curso de formacio da idéia desta luta .
No Rio de Janeiro, ambos funcionam no Conservatorio Brasilei-
ro de Miusica. Uma tradicional e renomada escola de masica cari-
oca, mas com dimensdes economicas bastante modestas diante do
grande cenario profissional carioca.

Nio € sem razio que os musicoterapeutas comemoraram en-
tusiasmados o ingresso da primeira turma de musicoterapia em
universidade federal, a UFG no ano de 1999. Este fato representa
uma mudanga no espaco social, a reificacio se torna mais evidente,
as relagoes simbolicas se alteram. Provoca uma mudanca no jogo

de poder da academia brasileira.

' Bourdieu chama de espago social reificado (1999) aquele espaco fisicamente
realizado.
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O capital econémico é um grande alavancador do poder na
nossa sociedade de classes hierarquizadas. Os primeiros musicote-
rapeutas chegados a este campo, no Rio de Janeiro, vieram de
outras categorias profissionals, e emprestaram 20 novo campo to-
dos os capitais ja adquiridos anteriormente. Foram Benenzon, ar-
gentino, psiquiatra e musico, primeiro supervisor do curso de
musicoterapeutas no Rio de Janeiro, assim como Cecilia Conde,
musicista premiada, e educadora musical consagrada, Gabrielle Sousa
e Silva, educadora musical com a historia do sucesso da aplicacio
da musicoterapia em seu proprio filho, Doris Hoyer, psicéloga
com extenso trabalho na Sociedade Pestallozzi, que ajudaram a
fundar no Rio de Janeiro o campo dos profissionais
musicoterapeutas e colaboraram com seus capitais economicos pes-
soals para a credibilidade do inicio da a¢des dos musicoterapeutas.

Em um campo profissional, contudo, o capital econdémico ¢
reificado através de indicadores de salarios, objetos possuidos e
habitagao. A musicoterapia, como categoria, possui pouco capital
economico. Na medida em que salarios sio atribuidos a trabalha-
dores com empregos, e que empregos na area de satde, ji escassos,
sao oferecidos a profissionais pertencentes a categorias mais co-
nhecidas, o pequeno capital econémico cria algumas dificuldades.
No SUS, por exemplo, nio existe na discriminagio de gastos
nada em que se possa incluir o trabalho do musicoterapeuta.

Mesmo assim, existe o quadro de musicoterapeutas em locais
importantes no Rio de Janeiro tais como a ABBR, a Casa
Gerontologica da Aeronautica, o Hospital do Exército , O Abri-
go Cristo Redentor e 0 DEGASE (Departamento Geral de Acdes
Socio Educativas do Estado do Rio de Janeiro ). Recentemente,
tivemos a categoria dos musicoterapeutas incluida nos cargos ofi-
ciais do nosso municipio, com direito a ceriménia de agradeci-
mento com o Prefeito da cidade e Secretirios Municipais de Sat-
de e Desenvolvimento Social. Estas sio situagdes que contribuem
para aumentar o capital econdmico e, conseqiientemente, o capi-
tal simbolico do musicoterapeuta.

O capital cultural € um capital de que o musicoterapeuta
dispde. Como um profissional hibrido, o musicoterapeuta é um
terapeuta e um musico. O conhecimento de assuntos relacionados
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a area terapéutica associados i habilidade musical, oferecem ao
musicoterapeuta um grande poder simbélico. O poder simbélico
atribuido 4 masica soma-se ao atribuido aos agentes da terapia. A
medida que o capital simbélico é o capital cultural ou econdémico
reconhecido, e com poder de percepcio a ele atribuido, teremos o
musicoterapeuta com um poder simboélico constituido de magia e
dominio das técnicas da arte. Os artistas e os curadores . E comum,
em instituigOes de satide destinadas ao tratamento de pessoas do-
entes mentais, ou portadoras de deficiéncias, fisicas, sensoriais ou
mentais, contarem com o musicoterapeuta para atender iqueles
pacientes que outros profissionais desistiram de atender. Muitas
vezes O musicoterapeuta consegue encontrar caminhos de atua-
¢do onde outros profissionais nio conseguem. E o fazem pelo ins-
trumento de trabalho nio verbal musical, totalmente incluido na
cultura e no habitus de seus componentes : os acalantos, as cantigas
de roda , os cantos de trabalho, as can¢des populares; ou as sono-
ridades proprias do proprio corpo: o batimento cardiaco, o rocar
das unhas no coro de um instrumento, as palmas... Absorve, entio , o
profissional as caracteristicas de poder que sio atribuidas 3 musica: o
poder magico, a emogio, a comunicacio.

Por outro lado, ao trabalhar principalmente com uma catego-
ria de excluido: idosos, doentes mentais, deficientes fisicos... o
musicoterapeuta também absorve desses excluidos a caracteristica
de exclusio. Seu poder é maigico, mas restrito a excluidos. Ao
musicoterapeuta € permitido, em alguns locais, trabalhar desde
que o faca com aquelas pessoas com as quais outros profissionais
nao conseguiram trabalhar. Ele poderi estar no mercado e traba-
lho, desde que nio afete o espago de mercado dos outros profissi-
onais. Como isto € impossivel, pois nenhuma categoria profissio-
nal poderia existir contando com a limitagio de seu proprio cam-
po de atuacio e pesquisa, i medida que aumenta o capital cultural
e simbolico do musicoterapeuta, mais ameaca representa a outras
categorias existentes.

As distancias entre as classes sio marcadas pelo que Bourdien
chama de estratégias de distingdo. As estratégias de condescendén-
cia sio medidas que permitem que tanto os lucros da conformida-
de, quanto os lucros da transgressio sejam usufruidos. “ A con-
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descendencia € a utiizacio demagogica de uma relacio de forca
objetiva, pois quem é condescendente serve-se da hierarquia para
negi-la: no mesmo momento em que a nega, ele a explora .” (
Bourdieu , in Preuss, 1995, p 101).

Verificamos a aplicagdo destas estratégias relacionadas ao es-
paco da inser¢do profissional do musicoterapeuta e o risco que ele
representa para o campo social dos profissionais psicologos. O
Conselho Federal de Psicologia, em 1983, por ocasido do enca-
minhamento de Projeto de Lei que regulamentava a profissao de
musicoterapeuta , em artigo intitulado “ CFP impede aprovagao
de projetos prejudiciais a categoria”, esclarece aos psicologos:

“Dois projetos que traziam sérios prejuizos para os psi-
cologos estiveram muito perto de se tornarem lei. A agio
do CFP, respaldada pela rapida mobiliza¢io e participa-
¢do da categoria, resultou no arquivamento dos dois tex-
tos. (...) O outro projeto de musicoterapia, ja havia sido
aprovado em todas as Comissdes Técnicas da Camara
dos Deputados, na legislatura anterior. Desarquivado no
inicio deste ano, acabou sendo rejeitado no plenario da
Camara dos Deputados, apos gestoes efetuadas junto as
liderangas partidarias por parte do CFP - IV Plenario.”

O artigo termina com a utilizagio de uma clara estrategia de
condescendencia:

“O CFP- IV Plenario deixou muito claro, em todas as
suas acoes, que nao estava contra (...) 0s musicoterapeu-
tas . O que mereceu critica e luta foram as proposicoes
dos parlamentares do Congresso Nacional, que foram
repudiadas inclusive por profissionais dessas categorias,
supostamente beneficiadas™

Mas o artigo nio esclarece que profissionais musicoterapeutas
foram contra a regulamentacio de sua propria profissao, e nem em
que termos o fato ocorreu.

Modificar as condigdes de poder na sociedade é uma tarefa
dificil. Preuss (1995, p 105) enfatiza que “ as estratégias de mudan-
ca dos grupos dominados comegariam e culminariam no processo
de impor uma nova visio das divisdes”. Analisando Bourdieu,
Preuss (1995) indica que as modifica¢des dessas condi¢des de po-
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der podem se dar através de lutas que atingem diferentes campos,
classes e fracoes de classes ou de campo. No nosso caso, o musico-
terapeuta para conquistar o lugar legitimo de profissional qualificado
no campo das profissdes de satde no Brasil, atualmente, precisa de-
frontar-se com diferentes estruturas que ultrapassam a sua habilidade
pessoal e profissional. Precisa enfrentar diferentes estruturas de po-
der.

Uma profissio nova como a nossa, que queira existir em
um campo como o de profissionais de satde no Brasil, enfrentara
inimeras disputas na ordem do poder. Em 1977 Edgar Morin,
investigando um método que se proponha a conhecer o conheci-
mento, se indaga sobre a razio de os cientistas serem incapazes de
examinar em termos clentificos a relagio entre saber e poder. Em
1990 Bourdieu, como veremos a seguir, € capaz de fazer esta ligacio.

Nenhum grupo quer perder o poder conquistado. Na dinami-
ca do espaco social os campos estdo sempre se (re)fazendo e (re)definindo
seus contornos. ( Preuss, 1999) Aceitar mais um profissional no cam-
po de trabalho significa compartilhar com um nimero maior de pes-
soas o Ja conturbado espaco das praticas na area da satide. Concreta-
mente significa aumento de concorréncia, questionamento de com-
peténcias. Um determinado grupo dominante conserva o poder atra-
vés de praticas que Bourdieu estuda e denomina as estratégias de con-
descendéncia e as praticas de distingdo, ja analisadas neste artigo, de
um tipo especial de violéncia: a violéncia simbélica.

* Xk

No espaco social, nos - musicoterapeutas- constituinmos uma
classe social, na medida em que formamos um conjunto de agentes
que se situam em condi¢coes homogeneas e compartilhamos em
conjunto de propriedades comuns. Dentre essas propriedades exis—
termn “esquemas classificatorios’” que conferem uma “identidade de
classe” ( Preuss, 1999) Como “nada classifica mais uma pessoa do
que as classificagbes que ela utiliza” (Bourdieu, apud Preuss 1999)
, podemos pensar também nos esquemas classificatorios que nos
identificam - a msica, o tocar, cantar , escutar, compreender cli-
nicamente uma situacio musical.
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Na medida em que um sistema simbélico é tido para Bourdieu
como um “sistema em que os bens ‘materiais’ sao ‘subjetivamente’
tratados”’( Bourdieu, apud Preuss, 1999), teremos um poder sim-
bolico. Na dinimica do espago social da musicoterapia ocorre,
como em qualquer outro espago social, “uma tensio em ser, ou
nio, parte de um campo e nessa tensio, os individuos/ no nosso
caso os musicoterapeutas/ disputam bens e o ‘direito’ de partici-
par do campo.”( Preuss,1999). Acrescida a tensio gerada pela dis-
puta de bens que determinari a inclusio ou a exclusio do musico-
terapeuta no espacgo social, observaremos diferentes posi¢oes que
cada agente ocupa no espaco social, posi¢io esta configurada tam-
bém pela posse dos recursos disponiveis. (Preuss, 1995 p 75)

Dentro do nosso campo profissional, temos elementos com
enorme valor de troca social : o conhecimento musical, o conhe-
cimento terapéutico, a posse de Instrumentos, a carteira assinada
como musicoterapeuta, o comparecimento aos Foruns , Simposios
nacionais, os Congressos Internacionais, integrar a diretoria de uma
Associacio de Musicoterapia. O fato de o profissional estar associ-
ado a uma Associagio ¢é cada vez mais valorizado pelos proprios
colegas. A Existéncia da UBAM — Unido Brasileira das Associa-
coes de Musicoterapia — trouxe um novo elemento aglutinador,
carregando um novo valor: a Revista Brasileira de Musicoterapia .
A Reevista traz beneficios i propria categoria, designando um espa-
co reificado na construgio e divulgagio do saber musicoterapeutico.
Contudo, a propria classe dos musicoterapeutas lhe atribul ainda
um pequeno valor simbélico, a medida que inGmeros musicote-
rapeutas nio prestigiam o seu proprio saber colaborando e com-
prando a revista. Em outras palavras, a significagio simbolica da
R evista de Musicoterapia, da UBAM, das Associacoes Regionais,
das home-pages nacionais existentes, tera o valor simbolico a elas
atribuido pelos proprios musicoterapeutas que, integrando o mo-
vimento de sua categoria profissional, estario engajados neste mo-
vimento apontado por Preuss (1995) como a luta necessaria nas
estratégias de mudanca dos grupos dominados que acabario por
impor uma nova visio na sociedade. Esta luta por nova visio é
feita também dentro do campo da Musicoterapia, para que seus
integrantes observem a importancia destes mecanismos sociais do
exercicio legitimo do poder.
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Seguramente, uma das estratégias que estio a nosso dispor
para modificarmos esta visio das divisdes em nossa cultura da sati-
de seria a pesquisa académica

Atualmente, no estatuto da pratica cientifica moderna, s6
tem visibilidade o campo onde se di a pesquisa. Japiassu acredita
que “de um modo geral, cada um repete que o futuro educativo
pertence a pesquisas interdisciplinares. * E a musicoterapia estaria
enquadrada neste setor do conhecimento. De fato, porém, conti-
nua Japiassu, “ elas sio muito dificeis de ser organizadas e levadas a
efeito, por causa das ignorincias reciprocas, por vezes sistematicas,
e pela falta de compreensio de que o novo emerge das interpreta-
¢oes disciplinares™. (1992, p 84)

A musicoterapia, hoje, no Brasil, é isolada da produgio acadé-
mica. As instituigoes de fomento i pesquisa, com exigéncias de
mestres, doutores, trabalhos publicados, indexados e etc., pedem
uma organizacio e infra estrutura impossiveis para a musicoterapia
neste mormento.

Um musicoterapeuta que deseje fazer uma pesquisa académi-
ca, ou mesmo ingressar em um mestrado, hoje em dia vé-se em
apuros. Dentro da musicoterapia nio existe mestrado - o que
implica a ndo existéncia de espaco formal de pesquisa. Nas disci-
plinas-mae nio existem orientadores. Afinal mestres e doutores sio
psicologos, medicos, educadores, mas nio sio musicoterapeutas .
Nio sio musicoterapeutas porque no Brasil nio existe mestrado,
nem doutorado. Nio existe porque nio ha mestres, nem doutores.
E uma armadilha onde tudo se faz para que nada mude e tudo fique
no mesmo lugar.

A visibilidade deste campo interdisciplinar fica dificil de ser
alcancada em uma academia implicada em uma exacerbada
disciplinariza¢io. Penso que foi esta a razio de terem sido as pe-
quenas faculdades as que abrigaram os primeiros cursos brasileiros
para a formacio de musicoterapeutas. Alem de pequenas, outra
caracteristica comum € que o curso nasceu associado a faculdades
de musica . Se, por um lado o ambiente musical é extremamente
propicio para a criagio de um curso de musicoterapia, na medida
em que a linguagem utilizada por este profissional é a musica, por
outro lado indica que as outras disciplinas- pais da musicoterapia -
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a medicina, a psicologia, a fisioterapia estio muito mais engajadas
ern suas tarefas disciplinares, para conseguir abrigar um conheci-
mento interdisciplinar .

Estes sio fatos sociais que contribuem para tornar o musicote-
rapeuta ainda mais hibrido. Ainda que os acontecimentos sociais,
os achados, as misturas sejam independentes da vontade de pode-
res institucionais, estes poderes funcionam ditando regras para o
fomento a pesquisa, embargando a regulamentacio profissional dos
musicoterapeutas, os musicoterapeutas que continuam a trabalhar
em suas clinicas e a tratar de seus clientes.

No panorama contemporaneo da musicoterapia, emerge o
musicoterapeuta, um profissional defensor da inclusio em sua ca-
tegoria, desejoso na conquista de um lugar no espago social profis-
sional.

Nosso questionamento envolve a ciencia e a
interdisciplinaridade. O poder e a politica, O musicoterapeuta -
interdisciplinar, hibrido, inovador- se defronta com o questiona-
mento do conhecimento, com a inconformidade is praticas
estabelecidas, com o ja dado e conhecido. Propoe mudancas de
visio, de otica, de atitudes, de habitus®. Sua acio questiona nio
somente a ciéncia, que ja é tarefa bastante grande, mas indaga
também a sociedade, a democracia, e a propria  modernidade.
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Normas para Publicacao na Revista
Brasileira de Musicoterapia

I - INFORMACOES GERAIS

A Revista Brasileira de Musicoterapia, editada pela Unido Brasi-
leira de Associacdes de Musicoterapia (UBAM), vem publicando ar-
tigos centrados na pesquisa, nas praticas profissionais ou na reflexio
critica sobre a produgio do conhecimento na area.

Depois de editar quatro niimeros dessa revista, a UBAM decidiu
criar um Conselho Editorial, e a estabelecer normas para submissio
de trabalhos a serem publicados.

II - ORIENTACAO EDITORIAL

Os originais dos artigos serio submetidos ao exame desse Con-
selho Editorial. Pequenas modificacdes no texto poderio ocorrer;
modificacdes substanciais serio solicitadas aos autores. E permitida a
reproducdo parcial dos artigos desde que citada a fonte. Os originais
nio serio devolvidos.

III - APRESENTACAO DE TRABALHOS

Os artigos devem ser encaminhados i Secretaria Geral da UBAM
em trés vias datilografadas em papel A4, letra Times New Roman,
corpo 12, espaco 1,5 e margens de 2 cms. O texto deve vir de acordo
com as regras da Associagio Brasileira de Normas Técnicas (ABNT).
Deve ser enviado resumo em Portugués (com “abstract” em Inglés)
contendo até 100 palavras, além de trés ou quatro palavras-chave
(com respectiva tradugio em inglés). A primeira lauda do texto origi-
nal deve conter o titulo do trabalho, nome completo do autor, bio-
grafia de no miximo 5 linhas, e seu respectivo endereco. As demais
paginas devem ser numeradas consecutivamente, a partir de 2. Ver-
sio em disquete deve ser apresentada no formato “word for windows”
6.0/95 (doc). No corpo do artigo nio devem ser incluidos elemen-
tos que possibilitem identificar o(s) autor(es) do texto (ex: papel
timbrado, rodapé com nome do autor).

IV - TIPOS DE TEXTO

1. Estudos tedricos/ensaios — anilise de temas e questdes funda-
mentadas teoricamente, levando ao questionamento de modos de
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pensar e atuar existentes, ¢ a novas elabora¢des (aproximadamen-
te 15 laudas);

Relatos de pesquisa — investigacoes baseadas em dados empiricos,
recorrendo 4 metodologia quantitativa e/ou qualitativa, conten-
do introducdo, metodologia, resultados e discussio (aproximada-
mente 12 laudas);

Depoimentos — relatos de experiéncia profissional de interesse
para as diferentes praticas musicoterapicas (aproximadamente 7
laudas);

Comunicag¢oes — relatos breves de pesquisas e trabalhos apre-
sentados em reunmides cientificas/culturais (aproximadamente 7
laudas);

Ressonancias — comentarios publicados em nGimeros anteriores
da revista (aproximadamente 7 laudas).

V — REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Os titulos de livros, periddicos, relatérios, teses, dissertacoes, e

trabalhos apresentados em encontros cientificos devem seguir as refe-
réncias complementares, de acordo com as regras da ABNT, para
identificagio da fonte pesquisada.

Conselho Editorial

A partir do préoximo namero da revista todos os trabalhos serdo

submetidos a0 Conselho Editorial que serd formado pelos seguin-
tes ]TiL'IHiEE}fE].'ﬂFELItHSf

Cleo Monteiro Franca Correia
Marcia Maria Cirigliano da Silva
Jacila Maria Silva

Marco Anténio Carvalho Santos
Jonia Maria D. Messagi
Maristela Smith
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10° Congresso Mundial de Musicoterapia

“‘Didlogo e Debate’ — Musicoterapia no século XXI:
uma For¢a Contemporinea de Mudangas™

Data: de 23 a 28 de julho 2002

Local: Oxford, Inglaterra

Organizador: British Society for Music Therapy ¢ Association of
Professional Music Therapists em cooperagio com a World Federation
of Music Therapy .

1* Chamada para Apresentacio de Trabalhos

ATENCAO: data limite para submissdo de trabalhos: 31 de
julho de 2001,

Normas para submissio de trabalhos
1. Colocar nome, endereco, fax, E-mail e o titulo do autor.
2. Titulo do trabalho - 12 palavras no maximo.
. Area proposta, por exemplo, clinica (favor explicar), pesquisa, for-
macio, cultural, ética, teoria etc.
4. Formato — favor indicar:
- tema livre (45 minutos)
- workshop (1h 30 min.)
- poster (favor indicar o tamanho e o espaco requeridos).
Obs.: a politica do Comité Cientifico ¢ dar a2 mesma importancia
a todos os formatos.
. Resumo para todos os formatos (um maximo de 200 palavras e
trés referéncias)
6. Favor indicar o equipamento necessario para apresentagao do tra-
balho:
- audio/CD/mimdisco
- video (s6 para o sistema PAL — se necessario esse equipamento
favor converter para esse sistema).
- Microsoft Powerpoint
- Retroprojetor / projetor de slides / instrumentos musicas,
7. Mini-biografia do autor, incluindo titulo, nome, nstituigio, etc.
(50 palavras no maximo).
8. Os resumos devem ser escritos em inglés ou espanhol. Os resumos
apresentados em espanhol deverdo ser acompanhados de tradugio

S

n

em ingl?zs.
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9. Os resumos deverdo ser enviados em disquete com 6 copias em
papel A4, e deveri ser utilizado o programa Microsoft Word, em
fonte Times New Roman, tamanho 12.

10.0s resumos deverio ser enviados para:

Prof. Leslie Bunt — Chair of International Scientific Committee
C/o Congress Administrator, 25 Rosslyn Avenue

East Barnet

Hertfordshire, EN4 8DH, UK.

Obs.: O Comité Cientifico Internacional decidird um programa equi-
librado de temas e correntes mais importantes. Todas as propostas
serao analisadas no segundo semestre de 2001. O programa final sera
decidido antes de janeiro de 2002.

Para qualquer informacgio adicional dirija-se a
liarejane(@domain.com.br
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